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Daguerreotypien
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Die ersten Fotografien waren gestochen scharfe Unikate. Sie erzahlen von einer
dramatischen Bildrevolution und sind oft exzellente Kunstwerke. Ein
spannendes Sammelgebiet, zu dem der deutsche Markt bislang wenig beitragt
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Bilder links: Jeffrey Kraus Antique Photographics; rechts: Courtesy of Swann Auction Galleries; WestLicht Photographica Auction
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Mit der Daguerreotypie beginnt die Ge-
schichte der Fotografie. Es ist ein Pauken-
schlag, als die franzosische Regierung die
Rechte am Verfahren von Louis Daguerre,
Theatermaler und Erfinder des Dioramas, im
Juli 1839 erwirbt, um es der Menschheit ver-
figbar zu machen (nur England muss ein ei-
genes Patent erwerben). Bliebe es in der Hand
einer Einzelperson, so die Begrundung, wiir-
de es auf lange Sicht nicht weiterentwickelt.
Das Kalkal geht auf. Nichts ist faszinierender
und zugleich unglaublicher, als mithilfe ei-
ner Maschine menschliche Spiegelbilder auf
Silberplatten feschalten zu konnen.

Erfunden wird die Daguerreotypie un-
abhangig voneinander von Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833) und Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851). Im Jahr 1829 vereinba-
ren die beiden eine Zusammenarbeit; nach
Niépces Tod entwickelte Daguerre die Me-
thode bis zur Anwendungsreife und verof-
fentlicht sie unter seinem Namen.

In atemberaubender Geschwindigkeit
erobert die erste praktisch verwertbare foto-
grafische Technik die Menschheit und ihre
Zivilisation. Man kann sich heute nur schwer
vorstellen, wie grundlegend die Fotografie
den Blick auf die Welt verindert. Wer sich in
das staunende Publikum vor fast 180 Jahren
zuriickversetzen mochte, muss eine Daguer-
reotypie nur einmal in die Hand nehmen
Er wird vielleicht ein mit Samt 7
ausgeschlagenes Etui aufklap-
pen und die sorgfaltig gerahm-
te Bildplatte eine Weile hin-
und herbewegen. Vermutlich
findet er es irritierend, sich an-
fangs selbst gespiegelt zu sehen.
Erst aus dem richtigen Winkel
betrachtet, tritt das Motiv in Er-
scheinung, wobei auch das
nicht so einfach funktioniert.
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Ein bedeutendes Sammlerstiick mit feinen
Grauténen und einer merkwiirdigen Grund-
stimmung: Aufnahme einer Schule in
Boston von Albert Sands Southworth und
Josiah Hawes, um 1850. Bei Swann erzielte
die Daguerreotypie 2012 mit Aufgeld
28800 Dollar. Alphonse Giroux produzierte
die Kamera (u.) 1839 nach Pldnen von
Daguerre. Bei WestLicht stieg sie auf
732000 Euro brutto, Weltrekord fiir eine
Daguerreotypie-Kamera. Li.: amerikani-

sches Doppelportrat, Jeffrey Kraus bietet
das Freundschaftsbild fiir 1250 Dollar an

Je nach Handhaltung pendelt das Bild zwi-
schen einer positiven und negativen Erschei
nung. Lohn der Miihe ist am Ende eine sen-
sationell scharfe und wirklichkeitsgetreue
Darstellung. Zu Beginn sind die Bilder spie-
gelverkehrt, spiter gelangen die Daguerroty-
pisten mithilfe von Reflektoren zu Positiv-
darstellungen. Thr Erfindergeist sorgte auch
dafiir, dass die anfangs noch bis zu einer hal-
ben Stunde langen Belichtungszeiten bald
drastisch reduziert werden konnten.

Die Daguerreotypie ist im Grunde eine
Art Zeitmaschine. Wer sich auf sie einlasst,
den katapultiert sie ins 19. Jahrhundert und
mitten in eine Gesellschaft, die gebannt von
der Fulle der Details erstmals den Eindruck
hat, etwas zu sehen, was real existiert. Die
Menschen treten stolz und mutig, ihrer selbst
bewusst, vor die Kamera, offenbaren aber
auch auf verbliffend unmittelbare Weise,
wie eitel, verletzlich und sterblich sie sind.
Durch die Kunst haben sie bereits eine Affi-
nitit zur detailgenauen Wirklichkeitstreue
der Naturdarstellung entwickelt. Gleichzei-
tig hadern sie mit ihrem eigenen knochen-
scharfen Abbild, weil sie es nicht gewohnt
sind, so gnadenlos portritiert zu werden.

Nicht nur in Europa verbreitet sich die
Daguerrcotypie in den Monaten nach ihrer
Veroffentlichung wie ein Lauffeuer. In den
USA fasst sie fast genauso schnell Fuf§ und er-



fahrt dartiber hinaus entscheidende Verbes-
serungen. Die Amerikaner polieren die Plat-
te einfach besser; auch in Sachen Schirfe und
Tonwertumfang setzen sie Mafstibe. In Eu-
ropa herrscht dafiir eine enorme Vielfalt,
weil hier jeder fiir sich arbeitet. Zunichst
sind es wandernde Daguerreotypisten, die
ihr Publikum mit der Erfindung vertraut ma-
chen, wobei sie aufgrund mangelhafter Op-
tiken und langer Belichtungszeiten vor allem
unter freiem Himmel aufnehmen. Im Prin-
zip sind es Dilettanten, die aus kinstleri-
schen oder technisch-handwerklichen Beru-
fen kommen und sich das Fachwissen selbst
aneignen. Nur die Mutigen und kiinstlerisch
Ambitionierten grinden in den Stidten orts-
feste Ateliers mit Glashaus, etwa 1842 die Mi-
niaturmaler Carl Ferdinand Stelzner und
Hermann Biow in Hamburg oder der expe-
rimentierfreudige »Mechanikus« Johann
Friedrich Hundt in Minster.

Der deutsche Markt ist mager
Um 1845 endet die Zeit der Pioniere. Es etab-
lieren sich spezialisierte Fachhindler, die Zu-
behor aus internationalen Quellen liefern
konnen. Sind die neuartigen Silberbilder bis
1845 noch eine Sensation, entwickeln sie sich
ab dem Beginn der 185cer-Jahre zum popula-
ren Medium birgerlicher Kreise. Als es 1855
moglich wird, mithilfe der Papierfotografie
reproduzierbare Abbilder zu schaffen, ist der
Boom auch schon wieder vorbei. In Amerika,
wo die Papierfotografie spiter Fufs fasst, wird
das mit viel Akribie verfeinerte Daguerreo-
typie-Verfahren allerdings noch bis in die
fruhen 186cer-Jahren praktiziert. Gemessen
an der bald 1804ihrigen Geschichte der Foto-
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Die Englénder waren die besten Koloristen
von Daguerreotypien: Frauenportrat von
William Edward Kilburn, um 1845, ein Para-
destiick in der Sammlung von Uwe Wasser-
thal in Darmstadt. Unten: Joseph-Philibert
Girault de Prangey, Detail des Venus-Tem-
pels in Aphrodisias, 1843, bei Phillips 2017
mit Aufgeld fiir 15000 Dollar versteigert
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grafie haben wir es also mit ciner relativ kur-
zen Zeitspanne zu tun. In schnellen Schrit-
ten folgt eine fototechnische Neuerung auf
die nachste. Da verwundert es nicht, dass die
Daguerreotypie schnell in Vergessenheit ge-
raten ist. Gerade einmal zwei Generationen
spiter mahnt Waldemar Titzenthaler eine
sorgfiltige Aufbewahrung an. »Es sind wert
volle Sammlungssticke aus der Frithzeit der
Lichtbildkunst«, vermerkt der Berliner Foto-
graf und Sammler 1925 auf der Riickseite eine
seiner Daguerreotypien, die 2003 auf einer
Auktion bei Bassenge wieder auftaucht. »Thre
Zahl vermindert sich von Jahr zu Jahr, sie
sind schon jetzt schr gesucht, besonders im
Originalrahmen der Vergangenheit«.

»Zwei Weltkriege und die Verdriftung
des Materials durch die Fliichtlingsstrome
tun ein Ubriges, noch flankiert durch den
Ausverkauf privater Sammlungen und die
systematische Zerstérung biirgerlicher Wer-
te in der DDRg, so erklart der Chemnitzer
Sammler und Restaurator Jochen Voigt die
magere Lage auf dem deutschen Daguerreo-
typie-Markt. Umso verstindlicher ist seine
Freude, wenn es einmal gelingt, ein Ausnah-
mestick mit seinem originalen Rahmen wie-
der zusammenzufithren wie im Fall eines
Doppelbildnisses zweier Gelehrter aus dem
Atelier Wehnert in Leipzig.

Die Geschichte, die Voigt stolz erzihlt,
ist typisch, denn gerade in Deutschland wur-
den Daguerreotypien oftmals nur wegen ih-
res Rahmens erworben. In diesem Fall be-
ginnt die Anekdote jedoch mit dem Erwerb
eines hiibsch gerahmten Aquarells in einem
Leipziger Antiquariat in den 1920er- oder
1930er-Jahren. Nach dem Zweiten Weltkrieg
entdecken die Erben des Kaufers die Daguer-
reotypie unter dem Aquarell, als sie den Rah-
men fiir andere Zwecke auseinandernchmen
lassen. Immerhin werfen sie die Fotografie
nicht weg. Die Enkel schlieflich finden das
Gelehrtenportrit in der Schublade und wen-
den sich an Voigt, der es ihnen abkauft. Die
Nachfrage nach einem eventuell noch vor-
handenen Rahmen fordert schlieflich auch
diesen zutage. »Was fiir ein Glacksfalle,
schwirmt der Sammler. »Weltweit kommt so
ein Ensemble, noch dazu im gréfiten erhale-
lichen v/1-Plattenformat, vielleicht einmal im
Jahr auf den Markt.«

Gemessen am Einfluss der Fotografie
auf Europas Sozial- und Kulturgeschichte,
fristet die Daguerreotypie im deutschspra-
chigen Raum ein Nischendasein. Gerade ein-
mal eine Handvoll Sammler gibt es, die Kol-
lektionen auf hohem und héchstem Niveau
aufgebaut haben. Obwohl es ansehnliche Be-
stinde in den Museen in Hamburg, Koln,
Miinchen und Dresden gibt, ist es hierzulan-
de ein notorisch unterschitztes Sammelge-
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Bilder links: Sammlung Uwe Wasserthal,

Darmstadt; Courtesy of Phillips; rechts: Jerry Spagnoli
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Der New Yorker Kiinstler Jerry Spagnoli
hat die Daguerreotypie wiederbelebt.
»World Trade Center«, 2016, kostet 6500
Dollar, Kontakt lber jerryspagnoli.com



biet. Kein Wunder, dass seit 37 Jahren — zu-
mindest in Publikumszeitschriften — nichts
mehr zum Thema erschienen ist. Wo bleiben
ehrgeizige, die Forschung vorantreibende
Ausstellungen vom Kaliber der beiden Kol-
ner Schauen »In unnachahmlicher Treue«
(1979) und »Silber und Salz« (1989}, beide zur
Fotografie des 19. Jahrhunderts?

Auch wenn die Fachwelt das im Jahr
2004 erschienene Mammutwerk »Der gefro-
rene Augenblick. Daguerreotypie in Sach-
sen« als konsequente Fortfithrung auf dem
wissenschaftlichen Niveau von »Silber und
Salz« wertet: Wann kommt wieder eine gro-
e Ubersichtsausstellung, die »Le daguerréo-
type frangais« im Musée d’Orsay 2003 das
Wasser reichen kann? Warum wird ein EU-
Projekt wie die 2012 gegrindete Datenbank
Daguerreobase, ein kollektive Karalogisie-
rungsprogramm fir 6ffentliche und private
Sammlungen, nicht langer als drei Jahre fi-
nanziert? Die vorbildlich prisentierte Aus-
stellung mit europiischen und amerika-

nischen Portritdaguerreotypien aus der
Sammlung von May und Jochen Voigt vor elf
Jahren im Chemnitzer Schlofbergmuseum
ist die erste und einzige reine Daguerreoty-
pie-Ausstellung in Deutschland nach dem
Zweiten Weltkrieg.

Keine Scheu vor eBay
In Amerika hat die Daguerreotypie einen un-
vergleichlich besseren Stand. Alles, was in
der internationalen Fachwelt Rang und Na-
men hat, ist in der Daguerreian Society orga-
nisiert. Diese organisiert, online abrufbar,
eine Vierteljahrsschrift, ein Jahrbuch, hoch-
karatige jahrliche Symposien und in diesem
Frithjahr parallel zur Aipad erstmals eine ei-
gene Messe. Im deutschen Club Daguerre be-
fasst sich nur eine kleine Minderheit mit dem
Bild und seiner kulturgeschichtlichen Bedeu-
tung. Die meisten Mitglieder sind Kamera-
und Zubehorsammler. Die Deutschen sind
technikbegeistert und waren es offenbar

schon zu Daguerres Zeiten, Das Jahr 1839 war
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noch nicht zu Ende, da lagen bereits zehn
deutsche Publikationen tiber das Verfahren
des Franzosen vor. Dabei konnten die Deut-
schen nur geringe Erfinderanteile an der Fo-
tografie verbuchen. Warum der kulturelle
Wert der Daguerreotypie hierzulande anders
als in den angelsachsischen Landern oder in
Frankreich eingeordnet wird, hat etwas mit
der industriellen Revolution zu tun, die in
diesen Landern weiter entwickelt war.

Wer sich Gedanken tiber die Wertschat-
zung der Daguerreotypie in Deutschland
macht, der kommt um eine Tatsache nicht
herum: Es gibt zu wenig Stiicke in deutschen
Sammlungen. 693 Objekte verzeichnet Da-
guerreobase fiir das Museum fiir Kunst und
Gewerbe in Hamburg, es ist die grofite Kol-
lektion in Deutschland. Dagegen aber besitzt
das Haus Hunderttausende von Aquarellen,
Zeichnungen, Papierfotos und Cartes de vi-
site aus dem 19. Jahrhundert. Entsprechend
sicht es auf dem Markt aus. »Versuchen Sie
einmal, gezielt eine Daguerreotypie in

Bilder links: Millon (2); Kicken, Berlin; Bassenge, Berlin; rechts: Jeffrey Kraus Antique Photographics; Sammlung May und Jochen Voigt, Chemnitz; Lempertz



Bilder links: Millon (2); Kicken, Berlin; Bassenge, Berlin; rechts: Jeffrey Kraus Antique Photographics; Sammlung May und Jochen Voigt, Chemnitz; Lempertz

Deutschland zu kaufen«, sagt der Sammler
Uwe Wasserthal, zugleich 6ffentlich vereidig-
ter Sachverstindiger fir die Fotografie des
19. Jahrhunderts. »Ein Kunsthandel mit ent-
sprechendem Fachwissen ist kaum zu erken-
nen.« Um keinen Reinfall zu erleiden,
braucht man jedoch seriose und fachlich be-
schlagene Handler. Diese Spezialisten wissen
genau, wie man Daguerreotypien fotogra-
fiert, beschreibt und worauf es ankommt.
Ambitionierte Sammler halten deshalb
international Ausschau und bauen sich ein
Netzwerk mit Gleichgesinnten auf. Drei
Hindler nennt Jochen Voigt auf Nachfrage,
alle in den USA, davon zwei selbst sammelnd.
Einer von ihnen, Dennis A. Waters mit Toch-
ter Erin und Sohn Casey, bietet die zurzeit
teuerste Daguerreotypie an: das von Albert
Sands Southworth fotografierte Brustbild ei-
nes Herrn, entstanden um 1840, also recht
kurze Zeit nachdem das Verfahren publik ge-
macht wurde. Kostenpunkt: 1,35 Millionen
Dollar, nach Einschitzung von Experten ein
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1 Pierre Ambroise Richebourgs Stereo-Daguerreotypie eines Frauenpaars, um
1855, erzielte bei Millon 6448 Euro brutto 2 Familienportrat, 1840er-Jahre,

um 1000 Euro bei Kicken 3 Carl Ferdinand Stelzners Portrat des Revolutionérs
und Literaten Harro Harring, 1848, wurde 2009 bei Bassenge fiir 15000 Euro
zugeschlagen 4 Hundebild von Louis-Auguste Bisson, um 1845, 6448 Euro brut-
to bei Millon 5 Mannerportrét, in den spaten 1840ern von John Plumbe in
New York aufgenommen, 450 Dollar bei Jeffrey Kraus 6 Dem Sammler Jochen
Voigt gelang es, das Gelehrtenportrat aus dem Leipziger Atelier Wehnert

mit dem originalen Rahmen samt Passepartout zu vereinen 7 Schneider & Séhne,
Stereo-Daguerreotypie eines Teichs, um 1860, Zuschlag 3000 Euro bei Lempertz

Fantasiepreis. So etwas findet man natiirlich

nicht auf dem Flohmarkt und auch nicht auf
der Verkaufsplattform eBay, die taglich rund

1500 Daguerreotypien zu Preisen ab 30 Dollar
anzeigt, die meisten amerikanischer Her-
kunft. Erfahrene Sammler haben dennoch

das ganze Feld im Blick; deshalb gehort ein

wochentlicher eBay-Check genauso zur Rou-
tine wie die jahrlichen Messebesuche auf der
Paris Photo und der Aipad Photography
Show in New York. Dartiber hinaus inspi-
ziert man das Angebot der Auktionshauser,
informiert sich iiber Neuerscheinungen und

frequentiert spezialisierte Borsen und Fach-
tagungen auf der ganzen Welt.

Fiir jeden Geldbeutel
Unter den deutschen Auktionshiusern hat
Bassenge in Berlin zweifellos die grofite Er-
fahrung, weil es seit vielen Jahren die Foto-
grafie des 19. Jahrhunderts als einen Schwer-
punkt pflegt. Allerdings kommen auch hier
nicht allzu oft Daguerreotypien unter den
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Hammer. Ein Ereignis war 2009 Carl Ferdi-
nand Stelzners sehr gut erhaltenes Bildnis
des Berufsrevolutionars und Literaten Harro
Harring. Mindestens 15000 Euro erwartete
man fiir das historisch interessante, grofSfor-
matige Halbfigurenportrit, das Stelzner 1848
mit Sinn fir den dramatischen, im besten
Sinne weltlaufigen Lebensweg des Portratier-
ten in Szene gesetzt hatte. Fiir 19ooco Euro
netto sicherte sich der Minchner Sammler
Dietmar Siegert das bedeutende Bild.

Es bleibt dabei: Die wichtigsten Marke
plitze sind Frankreich und die USA. Da in
Amerika mehr bedeutende Sammler ansassig
sind, werden hier auch die starksten Preise
erzielt. Drei Auktionen ganzer Sammlungen
haben hier die MafSstibe gesetzt: 1970 die
Versteigerung der Sidney Strober Collection
fiir damals enorme 62 0oc Dollar durch Parke-
Bernet in New York; 1999 die Auktion der zu-
vor bei David Feigenbaum wiederentdeckten
Sammlung mit 240 Southworth & Hawes-
Daguerreotypien bei Sotheby’s fiir 3,3 Millio-
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Bllder links: Collection Hans Gummersbach; Schneider-Henn, Seefeld; rechts: Sotheby’s, Paris

nen Dollar. Und schlieflich im Jahr 2010 bei
Christie’s die Versteigerung des 58-teiligen
Konvoluts mit Daguerreotypien des lange
vergessenen Joseph-Philibert Girault de
Prangey fiir 2,9 Millionen Dollar. Christie’s
hatte schon 2003 in London mit Giraults
schwelgerischen Aufnahmen aus dem Mittel-
meerraum und Nahen Osten 2,2 Millionen
Dollar erzielt. Darunter befand sich die be-
rithmt gewordene Ansicht des Zeustempels
in Athen (sehr friih, 1842, entstanden), die
mit Aufgeld fiir 922 coo Dollar angeblich an
den katarischen Scheich Saud al-Thani ging.

Damals war es noch die teuerste Foto-
grafie aller Zeiten, doch ist dieser Rekord
langst durch ein Mehrfaches von Gegen-
wartskiinstlern wie Andreas Gursky oder
Cindy Sherman tberholt worden. Spitzen-
preise fir Daguerreotypien bewegen sich
nach wie vor im sechsstelligen Bereich. Im
Oktober 2017 erregte ein 1843 entstandenes
Portrit des US-Prasidenten John Quincy
Adams Aufsehen. Bei Sotheby’s New York
stieg es von taxierten 150000 Dollar auf
360500 Dollar brutto. Ergebnisse wie diese
sind aber AusreifSer. Topstiicke kosten der in
Regel zwischen 10000 und 20 occ Euro. Die
fanfstelligen Summen fir kinstlerisch ge-
lungene und perfekt erhaltene Bilder sollten
allerdings nicht dartiber hinwegtauschen,
dass gute Daguerreotypien auch schon fir
200 Euro zu finden sind.

Der Rahmen gehort dazu

Ein Thema fiir sich ist die originale Prasenta-
tion der Daguerreotypien. Thr Erhaltungszu-
stand bestimmt malgeblich den Preis mit.
Um zu verhindern, dass das Silber oxidiert
und dunkel anlauft, wurde die Aufnahme
mit einem Abdeckglas, eciner Riickpappe
und Versiegelungspapier luftdicht verschlos-
sen. Unabdingbar war ein Passepartout, um
eine Berithrung von Glas und Silberplatte zu
vermeiden. Zur Aufbewahrung dienten re-
prasentative Holzkassetten oder Klappetuis,
mit Samt oder Seide ausgeschlagen, auRen
mit Papier oder Leder tiberzogen.

Typisch fir Amerika und England sind
vielfaltige Dekore auf industriell hergestell-
ten, ledergepragten Etuis. In Kontinentaleu-
ropa hangt man die Daguerreotypien, als le-
gitime Nachfolger von Miniaturmalereien
und Silhouetten, bevorzugt im Rahmen an
die Wand. Die Bandbreite reicht von der mit
Blattsilber iiberzogenen, mit Goldlack ver-
zierten Rahmenleiste Gber den gedrechsel-
ten, schwarz lackierten oder vergoldeten
Ovalrahmen bis zum Zierrahmen aus Stuck-
masse und geprigtem Goldpapier.

Es ist ein weit verbreiteter Irrtum, Da-
guerreotypien seien lichtempfindlich. Sie
reagieren jedoch sehr empfindlich auf Schad-
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Jean-Baptiste Sabatier-Blot, Portrat einer
Toten, um 1855, das Format der ganzen

Platten trug im November 2017 bei Sothe-
by’s Paris zum Bruttopreis von 16 250 Euro
bei. Linke Seite: Eine duBerst qualitatvolle,

behutsam kolorierte und perfekt erhaltene
Ansicht der Niagara-Falle von Platt D.
Babbitt, in der Sammlung von Hans Gum-
mersbach (0.). Carl Rettbergs Ansicht
eines Libecker Hauses wurde 2004 bei
Schneider-Henn fiir 8000 Euro zugeschlagen

stoffe, wenn sie nicht mehr richtig versiegelt
sind. Zu 9o Prozent wurden sie geoffnet. An
undichten Stellen der verklebten Rander bil-
det sich oft Silbersulfit; die blau schillernde
Patina wird jedoch heute von den Kennern
geschatzt. Fachleute empfehlen, die Daguer-
reotypie allenfalls neu versiegeln zu lassen
und nur im Notfall zu restaurieren. In den
1970er-Jahren grassierte in Deutschland der
Reinigungswahn, aber immer noch werden
Daguerreotpyien zu hiufig geofinet, um die
Glasscheibe zu putzen. Aufnahmen im ori-
ginalen Zustand, die auch nie chemisch ge-
reinigt wurden, sind etwas Seltenes und Be-
sonderes. Bei Problemfillen sollte man
spezialisierte Restauratoren konsultieren,
doch gibt es nur wenige von ihnen, etwa
Marjen Schmidt im bayerischen Oberhausen
oder das Atelier Voigt in Chemnitz.

Als Fokus beim Sammeln bietet sich
naturlich ein bestimmtes Bildthema an. In
den allermeisten Fillen sind die Aufnah-
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men Portrits, diese sind jedoch so vielfaltig,
dass man sich etwa auf Kinderdarstellungen,
historisch bedeutsame Menschen oder auch
Akte spezialisieren kann. Die Daguerreoty-
pisten bedienten aber auch andere klassische
Genres wie Architektur, Landschaft und
Stillleben. Der amerikanische Fotograf Platt
D. Babbitt machte aus seinen Ansichten der
Niagara-Fille ein Geschaft, weil er sich das
Monopol auf einen bestimmten Aussichts-
punkt gesichert hatte. Ein sehr schones Nia-
gara-Bild Babbitts — perfekt erhalten und im
seltenen ganzen Plattenformatr — besitzt
Hans Gummersbach, der eine der bedeu-
tendsten Daguerreotypien-Sammlungen in
Deutschland aufgebaut hat. »Entscheidend
ist der kiinstlerische Gehalt«, erklart er sei-
nen Antrieb beim Kauf eines Bildes.

Zum gangigen Motivspektrum gehoren
schlieflich neben Reproduktionen von
Kunstwerken auch bedeutende gesellschaft-
liche Ereignisse und die sogenannten Post-
mortem-Bilder. Generell schwierig istes, viel
Material von einem einzigen Fotografen zu-
sammen zu tragen. Da nur selten geschlos-
sene Gesamtwerke Uberliefert sind, gibt es
nur wenige Monografien zu einzelnen Kiinst-
lern. Jochen Voigts Biografie zu Bertha Weh-
nert-Beckmann (2014), einer der erste Foto-
grafinnen der Welt, zihltzu den Ausnahmen.

Eher vorstellbar ist es, etwa nach fran-
zosischen und elsissischen, nach nord- oder
stiddeutschen Kiinstlern Ausschau zu halten.
Auch Bilder von einer bestimmten Region
konnen ein Kriterium sein, oder man kon-
zentriert sich auf eine bestimmte Periode,
vorzugsweise die Frithzeit zwischen 1839 und
1842/43, als die Fotografen noch echte Pionie-
re waren. Interessant konnte es auch sein,
Landschafts- und Architekturdarstellungen
zu sammeln und die Vervielfiltigung der
Motive in druckgrafischen Medien zu verfol-
gen. Ein Notbehelf vor der Einfithrung der
reproduzierbaren Papierfotografie.

Oder - ein letzter Vorschlag zur Aus-
richtung einer Sammlung — man schaut sich
bei zeitgendssischen Fotokiinstlern um, von
denen einige das alte Verfahren nutzen. Da-
bei sollte man sich am Besten orientieren,
was es gibt: etwa an den Portratdaguerreoty-
pien von Chuck Close oder an Jerry Spagnoli,
der typische Motive des 21. Jahrhunderts ein-
fingt und sich dabei Daguerreotypie-spezifi-
scher Besonderheiten bedient wie der seiten-
verkehrten Abbildung, der Verblauung
durch Uberbelichtung oder Verwischungs-
effekten durch lange Belichtungszeiten. Sehr
interessant ist auch das Werk des Japaners Ta-
kashi Arai. Alle drei sind in groffen amerika-
nischen Museen fir zeitgenossische Kunst
vertreten. Fazit: Die Daguerreotypie ist tot,
es lebe die Daguerreotypie. X
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